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Quel(lues intentions du Cubisme
p (suite)

L'éducation et les enscignements de la tradition nous ont appris,
en effet, qu'il n'est pas possible d'accorder de valeur absolue aux injone-
tions des sens. Depuis Vantiquité, la philosophie nous l'enseigne, et,
malgré qu'elle en aie, la philosophie moderne ne peut prouver le contraire.
«La vérité n'est pas dans nos sens, disait Malebranche, mais dans esprit »,
Helmholtz aprés Bossuet a scientifiquement montré que les sens ne nous
apprenaient que leurs propres sensations, Et Kant enfin disail trés juste-
ment : ¢ que les sens ne nous donnent exclusivement que la matiére de
la. connaissance, alors qu'au contraire l'entendement nous en donne
In formes. ;

Tout cela n'est Pas nouveau sans doute, mais 'on oublie trop que cette
conception, si fertile en beautés artistiques et poétiques, forme la base
traditionnelle du grand art. Ce n'est pas en buvant ou en regardant 'eau
que mous apprenons o¢ qu'elle est, ce n'est pas seulement en regardant
avee nos yeux un objet que nous le connaissons. Les objets ne possédent
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que 'émotion que nous leur donnons & 'aide des moyens gue nous
fournissent notre sensibilité et notre intelligence. Ils sont des images
qui n'existenl que quand nous faisons strictement attention 4 elles,
ou gue nous leur décernons une valeur arlistique. Mais ces images dispa-
raissent dés que nous cessons de penser A elles, et seuls subsistenl nos
rapporls avee ces objets. Et par les rapports, j'entends la représentation
dans notre esprit de celles de leurs parlies essentielles gréce auxguelles
les mémes objets seront éternellement casés dans un coin de notre enten-
dement. Nos rapporls avec eux sont done déterminés en dehors de leur
aspect. Or, je 1'ai moniré, ces rapports ne penvenk élre unigquement
oblenus par nos sens, el ne pourrai-je vous le mieux montrer qu’en citant
ce Tail vulgaire, que malgré la théorie des canaux semi-cireunlaires, si
nous n'avions que le sens visuel 4 nolre disposilion nous ne serions pas
sans inquiétude sur le pavallélisme perpétuel des rails de chemin de fer.

Indépendamment de ce défaunt, Ia peinture exclusivement sensuelle,
enfermée dans son petit cercle de vérités provisoires, ne traduoit tonjours
qu'un fragment de l'espace, choisi foredment d'une fagon arbitraire et
© illégitime. Puisque nous ne connaissons pas de poinl fixe dans Uespace,
que nous ne possédons auncune assise valable, comment vouloir situer
un objet de fagon véritablement vraie, =i je puis dire.

Dans le méme sens la peinture de vision ne peut traduire qu'un
fragment du temps. Les sens ne percoivent en effet que le passager,
le fugilif, ils ne peuvent fixer qu'une fraction de la durée, une parcelle
de D'éternité. D'ailleurs, un exemple frappant de ceile lacune, ne se
présente-i-l pas chez les impressionnistes? Dune pechade excellente,
ne tiraient-ils pas souvent un tableau médiocre? 51, n'est-ce pas, et
pourguoi? 8i ce n'est que impression fugitive de lartiste, 4 peine tracée,
présentait une certaine valeur, alors que la méme une fois fizde s'encom-
brait de richesses parasites qui n'en faisalent gu'un falras.

Clest ainsi, qu'avec la peinture de vision direcle, les lols de la perspec-
tive sont tombées en désuétude, comme 'avaient fail déja la régle des
trois unités, la loi des tourbillons el d’aulres grandes lois physiques,
sociales et artistiques.

Mais, ne voyez l4 ancune p]‘éten‘ticm, ie vous prie, car je sais mieux
gue personne gque 'on wenléve jamais une illusion aux hommes, on ne
fait que la remplacer par une nouvelle, Xt les anciennes lois renaissent
toujonrs dans les cerveaux des hommes, elles reviennent sous de nouvelles
formes, et c’est tout.

Nous pouvons donc penser avec Platon : « Les sens ne pergoivent
que ce qui passe, Uentendement ce qui demeures. Quelle belle lettre
de noblesse pour nolre art el quel réve pour un artiste, que lenler de
fixer sur la toile ou dans le marbre, bien plus qu'une portion du temps,
mais ln durée, toute la durée, bien plus gu'une dimension déterminée,
Yespace lui-méme. Tt remarquez ici comment Part rejoint la philosophie
dans ce qu'elle a de plus poétique el de plus hardi.
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Vous dires : « Voila de bien grands mots I» Mais souvenons-nous que
J'art est une perpétuelle &lévation, 91: qua_l’ar_i:n:,tn a tous les droits. Je
sais qu'il est aussi un jen de Uesprit ; mials si Iams:r.e p@ut, la plup:'_u't
du temps intuitivement, donner 4 de tels jenx de l'esprit une pareille
grandeur, quelle plus belle intention |

Je sais encore qu'on nous reproche souvent notre appel 4 Platon,
mais notez, je vous prie, gue nous ne Iialauns 1111:m\*enlr‘rle -plnlo:mphm
dans l'art qu'a propes des intentions intellectuelles de Parliste, el que
jamais 1'esthétigue ne se mélera des moyens d'expression de sa sensi-
hilité, Les Cubistes ne font pas de philosophie. D'm}lqur:s uu_femmnt—nls
qu'il n'y aurait 4 cela que peu &’inconvénient, car la plu!.ot.snplne n'sa guire
de valeur gue comme ark, It je me souviens de la joie des premiers
Cubistes, lorsgu'aux jours lointains, d’il ¥ avra bientdt dix ans, je leur
montrais, par les citations des philosophes, comment leurs déductions
avaient comme refail la plupart de ces grandes pensées. Le nom de Platon
évoqué fit un jour sourire 'un d’entre eux, mais quand je rapportai
cebte pensée © « Les sens ne pergoivent que ce qui passe, 'esprit ce qui
demeures, un sourire illumina ses yeux de la plus reconnaissante satis-
faction. Concevez-vouns, en offet, ce que cette phrase pouvait suggérer
4 la pensée de D'artiste?

Lorsque les veux de M. Ménard indiquent 4 son espril que le Parthénon,
aux majestuenses colonnes, situé au fond de son tableau, lni semble de
dimensions plus réduites que le ruissean qui court au premier plan de la
toile, je dis : « Dans ce cas-la, 4 celie heure-la, cela est vraia Mais quelle
pauvre pelile exactitude, lorsque je songerai 4 mon tour que ces mémes
colonnes sont des cylindres, el que le cylindre est un volume, dont le
flanc est gracieusement enveloppé d’ombre, pour I'éternité,

Une colonne, vn eylindre ne peuvent élre concus sans leur ombre.
Voilh une vérilé incontestable gui m’embarrassera souvent dans mon
fahleau ; mais n'eslce pas 14 une vérité de l'esprit suggérée par mes
sens? Or voild de ces vérilés que l'artiste devra s'efforcer de dégager
des objets, pour les connaftre. )

Coneevoir un objel esk, en effet, vouloir le connaitre dans son essence,
le représenter dans I'esprit, ¢’est-i-dire, dans ce but, le plus purement
possible, & I"élal de signe, de fofem, si I'on veut, et absolument dégapeé
de tous les détails inutiles tels que les aspects, aceidents trop multiples et
ll:UP changeants. Les aspeets, en effet, le situant dans le temps ou 'espace,
d'une Tagon arbitraire, ne peuvent que déflorer sa qualité premiére.
Et de_ méme qu’il fixera sur la toile ou le marbre, non ce qui passe mais
ce qui demeure, V'artiste ne situera pas I'objel dans un endroit déterming,
miais dlanskl’espace, qui est infini, Nous pourricns donc ajonter comme
".(11:0]]:111'(? 4 la phrase de Platon, celle-ci : « Les sens ne percoivent qu e ce
L est situé; 'esprit ce qui est dans Uespaces,

S!.‘l_lvu,n‘l: cetle conception, le tableau offrira une garantie dé certitude
en osol, ¢lesl-a-dire de vérité plus relativement pure. Un riche Lupj_ﬂ; est
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une image fugitive qui vous chauffe de toules ses conleurs, mais nous
I"oublions rapidement. Or, pour un tableau, ou seule éclatera la richesse
sensuelle, el qui s’accordera plus ou moins avec les objets qui Pentourent,
il en sera de méme. Mais le véritable tableau constituera un ohjet parti-
culier qui possédera une existence propre en dehors du sujet qui I'aura
inspiré. C'est lui qui endourera fou! au contraire. Dans son ensemble
d’eléments, il sera une ceuvre d'art, il sera un objet, un meuble, si vous
voulez, eb mieux encore il sera une sorte de formule ; pour dire plus, un
mot. Il sera, en effet, aux objets gqu'il représente, ce quest un mob &
V'objet qu'il signifie, il en sera l'exirait, et nous savons assez quel art
renferment les mots dans leur variété, leur richesse, leur coloris ou leur
sobriété.

De cetle fagon, nous posséderons 'idée méme des objets, dans leur
extériorisation la plus pure, nous en aurons une nouvelle représentation,
el c’est ainsi que 'artiste fera du Beau, suivant Hégel « la manifestation
sensible de I'ldée »

Nul ne songe & nier la valeur de I'imagination dans Part, pas plus
que dans la science. Dans les sciences, Phypothése est tout, les sens ne
jouent que les « ulililés», Newton, pour trouver les lois de la décomposition
de la lumiére ne voyail pas plus clair qu'un autre. Huber, le plus grand

observateur des abeilles était avengle. Beethoven composa ses plus belles
wuvres alors gu’il était sourd.

En peinture, I'art des primitifs est, & ce point de vue, d'un enseigne-
ment fécond. Les primitifs francais et italiens montrent trés bien impor-
tance que prenait dans leor espril tel motif an détriment de tel autre :
larrons en croix plus pelits que le Christ, colombe du Saint-Esprit plus
wolumineuse gue les fidéles, archers sur une tour plus grands que cetie
tour, ete..., les exemples en sont muliples, et dans une fresque de Enguer-
rand Charonton représentant un personnage tenant un livre 4 la main,
livre et main soni absolument transparents.

L'on me reprochera sans doule 1'abus des citations, mais quelle
meilleure fagon de montrer comment les intentions du Cubisme sont
respectueuses de la meilleure tradition. Ainsi Cicéron dit : « Lorsque
Phidias voulait sculpter la statue d’un Dieu, il ne cherchait pas de modéle
parmi les hommes, mais dans son esprit — in ipsius menie » — Et Bossuet
enfin ne confirme-t-il pas neltement cette intention en écrivant : « Les
sens ne peavent supporter les extrémes, mais I'entendement n'en est
jamais blessé »,

Pour compléter ces remarques, je voudrais vous dire comment cette
conception de I'art a trouvé des équivalents dans la facon dont sont
établis tous les rapporis des hommes.

Maurice RAYNAL.
(A suivre.)
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B.éponse i notre enquéte :

« Ou va la Pein.ture moderne ¢ »

La « peinture », dans le sens quion donne aujtl)ul'd’hui a ce mot, I:end
de plus en plus vers une expression plus ordonnée et plus pure de art,
dans laquelle Je caractéere métaphysique el le senlimnent represdront
leur droit. . .

Je vois celte expression se réaliser pratiquement par une pcmt_u}"a
claire, conséquence immédiate de cerlaines préoccupations de4me_£.rer
trés lonables, qu'on retrouve chez quelques arlistes d’aujourd’hui.

Peut-étre artiste sera-t-il de nouvean assimilé 4 'artisan et, en ce
cas, il devra conmaitre & fond son métier. Son réle devenant plus modeste
et beaucoup plus difficile, la prafique de I'art deviendra le monopole
de peu, ce gui sera un bien artistique et social. )

Peut-gire, en oulre, que, du chevalel, 'art plastique remontera
sur le mur et rentrera dans le vasle cadre de 'architecture.

Mais il faudrait &lre pythonisse on prophéte, pour prévoeir quand ces
évolutions trouveront le moyen de se réaliser.

Gino SEVERINI.

Je n'en sais rien du toul. It si je le savais, il est probable que je n'en
ferais plus.

F. LEGER.

Malgré son air de simplicité, cette question vous place en face d'un
probléme complexe et formidable.

Ot vont Jes artistes? Oi vont les hommes? Longtemps, la peinture
fut décorative, l'architecture faisant défant. Nous pouvons voir dés
maintenant que Parchitecture remaissante sera extrémement utilitaive,
industrielle, belle des simples nécessités,

Nous savons aussi que le einéma se réserve les aspects mobiles dans
Pespace et dans le temps. Alors le chemin & suivre est clair : Vie-Unité.

A. HERBIN.

':‘ﬂon ami, le général Cherfils me disait : « En 18, la vicloire ne tenait
qu'd un fil. Le fil je I'ai tranché par les formes nouvelles de ma critique. »
Cest vrai! Le général vainqueur est celui qui a mis la peine de son

cité. Par quels moyens? Pen importe | Celle du « chel de gare » y compris.
Mais peine,




L'EFFORT MODERNE me

Appliquez cela & la peinture, Elle va, d’ailleurs, son petit train, mais
mon chauffe-bains est au gaz, ma peinture, 4 'hvile. La mécanique
influe sur ma peinture dans le rapport o mon chauffe-bains influe sur
mon travail. 11 influe. Mais « au garde & vous » A six pasl

La Vietoire, Travail des eritiques. Dans ceux-ci, i1 n'y a pas mal de
Cherfils, quelques veinards et deux ou trois qui sont des gabelons de
haute envergure. Gabelous dans le meilleur sens du mot. Cherfils, dans
le sens classique ! Peinture dans le sens Peinture, (Esprit et un peu de
ces o vices » gu'on appelle « Sens ).

. Jean LURGCAT.

La peinture, premiére morphoplasiigoe, Tompit avee les formes
naturelles, grice au cubisme, Dans le néo-plasticisme, elle s’exprime par
I'emploi du plan reclangulaire, synthése universelle des élémenls cons-
tructifs.

Aimsi, la peinture devient de plus en plus abstraite : le néo-plasticisme
prépare sa fin. Cette plasfique pure des rapporls aura pour conséguence
extréme le passage de la peinture & la réalisalion plasfigue dans notre
ambiance malérielle.

P. MONDRIAN.

Je n'en sais rien, mais je lui donnerais volontiers I'adresse d'une
maison de santé, car elle s'en va, la pauvresse, en titubant et sans ancune
direction. Elle est neurasthénique, elle a le charbon, elle louche, elle
a les paturons engorgés, une déviation de la colonne vertébrale et elle est
sale, sale & ne pas oser y Loucher.

VAN DONGEN.

11 me parail bien difficile, sinon impossible, de répondre : pares qu’en
art, les résultals gqu'on oblient ne coincident jamais aves les buls qu’on
a visés, Pour l'artisle, I'atlrail de 'art, c'est Iatlrail de l'inconnu.

Chaque muvre est une aventure... et qui suftit parfeis &4 changer
toute l'orientation générale.

La peinture d’aujourd’hui ne peut rien nous apprendre sur celle de
demain et la peinture de demain ne mériterait pas d'ére attendue si
elle ne devait pas nous surprendre.

J. METZINGER.
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Du tal:bleau constructif

Cel ouvrage a pour bul de délerminer le sens propre de la econstruclion
du Tableaut en indiguant sort origine el le poini de dépari de se réalisation.
La faculié de I'homme de produire des objets est une faculté synthé-
tique. L'homme produit des objets de deux catégories : objels 1.1Lﬂi‘hlires,
qui sont les résultats de hesoin ulilitaire, et les choses qui sont le résultat
de réflexions absiraites ou de la perception philesophique (Vordre
hiérarchique).

La sensation que nous recevons tout d'abord du monde extéricur
est produite par netre faculté visuelle et la faculté sensorielle (facullé
synthétique). La réflexion et notre intelligence nous donnent la possibilité
de perceveir ces qualités intérienres (faculfd analylique). L'extériorisation
de ces qualités intérieures des choses est faite par la faculté créatrice
de Vhomme (faculld synthéique).

Lorsque nous percevons 4 1"aide de nos facultés sensoriclles (sensation
premiére), nous recevons 1'impression d’un tout ; tandis que lorsqu’entrent
en jen mos facullés de raisonnement ou d'intelligence, la présentalion
pure de I'objet se complique, elle est confuse, I'objet change de forme et
de contenun. Exemple : observation d'un morceau de wase brisé; tout
d*abord, la sensation premiére nous donne une idée directe de la forme
de l'objet ; ensuite, notre perception change par I'intervention de la
mémoire, nous rappelant que 'objet regardé n'esl que fragmentaire.
Dans le premier cas, la percepltion par notre sensation premiére nous
donne wne idée exacte de la chose objective, tandis que, dans le deuxiéme
cag, la présentation de l'objel se complique par notre imaginalion et
notre intelligence. A la forme réelle est substituée une forme nouvelle et
individuelle, Pour parvenir 4 la vérité, I'objet idéal serait celui qui réagirait
uniquement sur notre sensibilité en nous laissant une sensation totale
de ses formes eb de sa subsbance. :

Le processus de perception d'un tableau est identique & celui de la
perception des autres choses. Un tablean doit agir sur nos facultés senso-
1‘1ullu.‘:'». Mais sila forme el la construction d’un Lablean agissent sur notre
mtelligence, nolre perceplion s'éloigne foreément de la forme et de la
substance _du tablean. Tout tableau qui agilt sur notre intelligence et .
notre esprit ne peut pas élre considéré comme une ceuvre accomplie.

]:41 lfﬂll'ﬂ'le d’un tablean limité par ses bords et son cadre est arbitrdire
et dorigine artificielle. Pour 1a représentation des choses sur une surface,
nons devons prendre comme point de départ les substances des choses
que nous transposons. Mais, 4 aucun moment, il ne faul construire un

7
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fableaw en se basant sur la forme ou le cadre du tablean, car eetle sorte
de construction est contraire & la vérité des choses. L'image limitée de
la forme du tablean peut s’expliquer en partie par la limitation artificielle
de notre champ visuel ; la transition graduelle de I'homme passant d’une
vie libre en plein air d'abord 4 la caverne, ensuite dans la maison moderne
avec ses ouverlures de fenélres et de portes, orifices limilés, nous a
peut-étre conduits vers la limitation du tableau et de son cadre.

51 la construction du tableau ne dépend pas de l'image méme, mais
de la forme du tableau et de sa surlace et de ses limites, les lignes de 'image
sont tout a fait arbilraires, elles ne se justifient pas par la construction
intérienre, se trouvent divisées, ne laissant chez le spectateur aucune
impression totale el compléte, el le conduisent forcément hors ducadre.
La wvue photographique nous donne un exemple frappant dans cet ordre
d'idées. L'image n'est jamais limitée par ses propres lignes, ni jamais
indépendante. Toule vue photographique laisse toujours Iimpression
d'un fragment détaché d’un ensemble. A différentes époques et, surtout,
de notre temps (y compris les tendances actuelles d’avant-garde moderne)
Ia constrnction dn tablenu est hasée sur la limite d'un eadre, et, en ce
sens, il ne peut &lre établi de grandes dilférences entre la construclion
d'un tableau et celle d'une vue pholographique.

Conclusion. — Le but essentiel que doit se proposer toul peintre est
de présenter les choses devant agir directement sur nolre sensibilite.
Les caractéres particuliers de I'image doivent, seuls, lni servir de base
pour sa constroction. David KAKABADZE.

Extrait du Tablean Constructif
Traduction de 5. RoMorr.

L,Esthétique de la Machine

L,O]Jjet faLriqué —_— .L?Artiss.n et l}Ar"tiste

(Swile e fin.)

Nous arrivons & l'arf des devaniures qui a pris une grosse importance
depuis quelques années, La rue est devenue un spectacle permanent d'une
intensité toujours croissante. )

La devanture-spectacle est devenue une inguittude majeure dans
T'activité du revendeur. Une concurrence effrénée y préside : éire plus vu
que le voisin est le désir violent qui anime nos rues. Vous doutez-vous
du soin extréme qui préside & ce travail?

8
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En compagnie de mon ami Maurice Raynal nous avons assisté‘ i.ce
labeur de fourmi. Non sur les boulevards, dans P'éclat des lampes & are,
iais au fond d'un passage mal ¢clairé. Les objets ctm?nl modestes (au
fameux sens hiérarchigue du mot) : c’élail d{:s g;!r:a‘s._c tf:talp une petite
Jevanture de chemisier. Cet homme, cel arlisan avail a disposer dans
sn vibrine dix-sept gilets } autour, autani_.‘ de bou.ton; de manchettes et de
cravates. Tl passail montre en main_ environ onm_rnmutes 1 c]'laquc, nous
sommes pariis fatigués aprés le sixieme, nous ¢tions 14 depuis une heure
devant cet homme qui, aprés avoir déplact res objets d'un nulhm&l‘rg,
sortait pour voir 'effet ; il sortaithia. :‘:harp‘m {ois, tellement absorbé qp']l
ne nous voyait pas. Avec un doiglé d’ajustcu_r. de metleor au_pomt,
il organisail son spectacle, le front tendu, 1'eeil dur; comme si toute
sa vie du lendemain en dépendait. — Quand je pense au laché, au débridé
des ceuvees de certains artistes, peintres renommes, el dont les tableaux
se vendaient trés cher, nous admirions profondément ce brave arfisan
forgeani avee peine et avec une conscience son ceuvre 4 lui qui vaut plus
gue lautre, qui va disparaitre, et qu'il devra renouveler dans quelques
jours avec le méme soin et la méme acuité. Chez ces hommes-1a, chez ces
arlisaps, il v a un concept d’art incontesiable, lié élroilement au but
commercial, un fait plastique d'un ordre nouveau et équivalent des
manifestations arlistiques existanles quelles qu'elles sojent.

MNous nons trouvons devant une renaissancé fout & fait admirable,
d'on monde d'artisans créateurs qui font la joie de nos yeux et trans-
forment la rue en un spectacle permanent el variable 4 I'infini. Je vois
trés bien les salles de spectacle se vider et disparaiire, et les gens vivre
dehors 81 le préjugé hidrarchique d'arl n'existait pas. Le jour oi l'euvre
de tout ce monde de travailleurs sera compriseetsentie par des gens
exempts de préjugés, gqui auront des yeux pour voir, vraiment on
assistera & une révolution surprenante. Les faux grands hommes tombe-
rontde leur picdestal et les valenrs seront enfin & leur place. Je le répéle,
il Wy a pas hiérarchie d'art. Une cauvre vaul ce gu'elle vaul en elle-
méme et wn criterium est impossible & établir, c'est une affaire de goiit
el de eapacité émotive individuelle,

Devani ces réalisations d’ariisans, quelle esf la sifuafion de Pariste dif
professioninel?

Avant -;l'umrisﬂgm' la situation en question, je me permetirai de jeter
un regard en arriére sur une erreur plastique monstruese qui pése
encore de tout son poids sur les jugements arkisliques du monde.

L'avénement de la beauté mecanique, de tous ces objels beaux sans

Iniention d’art, in'antorise & une révision rapide des valeurs anciennes
a intention, et elassées comme définitives,

La Renaissance Italienne (la Joconde, le seiziéme siécle) est considérée

%‘?1: Ilc l‘c&onde entier comme une apogée, un sommetk, un idéal & atteindre,
L. ttl{.tu Bé . ch‘}x'Al,;ls base sa raison @’8fre sur Pinitiative servile de
etie cpoque, c'est Cerrewr la plus colossale qui soil. Le seiziéme siécle
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est une date de décadence & peu prés tolale dans lous les domaines
plastiques.

C'est Perreur de I'imilaiion, de la copie servile duo sujet opposée i
I'époque dite Prunitive el précédente qui est grande et immortelle juste-
ment parce qu'elle invente ses formes el ses moyens. La Renaissance
prenant le moyen pour le but a eru, de plus, au bean sujed, elle a done
additionné deux erreurs capitales, I'esprit d'imitation et la copie du bean
sujel,

Les hommes de la Renaissance ont cru élre supérieurs aux Primitifs,
leurs prédécesseurs, en imitant les formes naturelles au lien d’en chercher
I'équivalence, ils ont'déerit avee complaisance dans des tableaux immenses
les gestes et les aclions les plus marquants, les plusthédtrals de leor
epoque. Ils onl élé viclimes du beau sujel. Si un sujel esl beau, une forme
est belle, ¢’est une waleor absolue en soi, rigoureuse, intangible,

On n’imite, ni ne copie une chose helle, on admire et ¢’est tout ; on
peut, toul an plus, créer par son talent une ceuvre équivalente,

C'est la Renaissance qui a engendré cette espéce de maladie qui est
I'Ecole des Beaux-Arts, en courant extasiée aprés le beau sujel. lls ont
voulu une chose qui est méme matériellement impossible, un objet beau
est incopiable, irreproduisible au sens scientilique du mot ; 'expérience
banale des trente éléves devant le bel objet dans la méme lumiére, an
méme temps et faisant tous les {rente une copie différente, est assez
concluante ; les moyens scientifiques comme le mounlage ou la photo-
graphie ne sont pas plus heureux, toule manifestalion de beau, guelle
qu'elle soit, comporte en elle une inconnue qui sera loujours mystériense
pour 'admiratenr, elle Pest déja pour le eréatenr qui, pris enlre son
conscient ek son inconscient, est incapable de délimiter les cadres de ces
deux sentiments ; Vobjectil et le subjectif se heurlent continuellement,
se penétrent de telle sorte que Pévénement qui est la eréation reste une
énigme Loujours particlle pour Partiste. Lo belle machine c'est le beau
sufel moderne, elle aussi est incopiable.

Deux producieurs son! donc en présence, vonl-ils se détruire?

Je crois que le besoin de beauté est plus répandu qu’il n’en a air,
Depuis 'enfant jusqu'a nous la demande de Beau est considérable, les
Lrois quarts des gestes el aspirations journaliers sonl inquiels de cedésir,
La aussi la loi de Doffre et de la demande fonctionne ; mais la demande,
a4 T'heure actuelle, s’adresse surtout a4 larfiste professionnel, grice au
préjuge dont j'ai parlé plus haut et qui lui profite, qui fail que les yenx
sont 4 peine ouverts encore sur tout bel objet d’artisan fabriqué ; parce
qu'il n'est pas cenvre « d'artistes

Je wiens de voir le spectacle de la Foire de Paris o U'invention bouil-
lonne & chaque pas, oh I'effort de mise en valeur de I'exécution est prodi-
gienx,

Je suis stupéfié de voir que tous ces hommes qui, par exemple, ont
organisé ces admirables panneaux de pitees détachées, ces fontaines
étonnantes de letires el de lumidre, ces machines puissantes ou préecieunses,
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ne comprennent pas, ne sentent pas qu'ils sont les vrais artistes, qu'ils
ont bouleverst toutes les données plastiques modernes. Ils ignorent la
qualité plastique qu'ils eréent, ils ne le savent pas. -

L'ignorance, en pareil cas, est pcutrel.rr: salultan'e, mais c'est un
drame vraiment douloureux que celte question si troublante de Vin-
conscient dans la création artistique et qui troublera longtemps encore
les chercheurs de mystére. ) o )

Supposons tout de méme, comme je ]c-,l disais tout & I"heure, que tout
ce monde immense &'ingénienrs, cl'nu_vrm;s, de commergants, d'étala-
gistes, prennent conscience de la bcmﬂ;la qu'ils f:ll:l‘lq_fllzll!.' el dans laguelle
ils vivenl. La demande de beau serait presque satisfaite pour eunx : le
paysan serail satisfait de sa belle machine 4 faucher polychrome et le
vendeur de sa mélodie de cravates. Pourquoi fowl-il que ces gens-Ii aillent
setasier le dimanche sur des fableaux douteux du Louvre ou d'aillenrs?
Sur mille tableauz, deur sond-ils beaux? Sur ceni objels fabrigués, frente
sonl beauz el résolvent cette difficulté d’Art, beaux et utiles & la fois.

L'arkisan regagnera sa place qu'il awrait toujours di garder, car
cest lui le vrai eréateur, cest lui qui jowrnellement, modestement,
inconsciemment, crée el invente ces jolis bibelols, ces belles machines
qui nous [onl vivre. Son inconscient le sanve. L'immense majorité des
arlistes professionnels est haissable par leur orgueil d’individus et par
lenr étal conscient ; ils desséchent tout. C'est toujours dans les époques
décadentes qu'on a constaté Phypertrophie bideuse de Uindividu chez
les faux grands artistes (La Renaissance).

Faites un four dans les Salons de la Machine, car la machine a ses
Salons annuels, comme ces Messieurs les artistes, allez voir le Salon de
I'Antomobile, de 'Aviation, la Foire de Paris, qui sont les plus beaux
spectacles du monde. « Regardez bien le travaily, chaque fois que 1'exé-
cution est 'ozuvre d'un artisan elle est bien, chague fois qu’elle est viclée
par un professionnel elle est mauvaise.

1l ne fandrait jamais que les fabricants quittent leur terrain et
s'adressent & des artistes prolessionnels, lout le mal vient de l4. s croient,
ces braves gens, qu'il y a au-dessus d'eox une eatégorie de demi-dieux
qui font des choses admirables, bien plus belles que les leurs, qui annnel-
lement exposenl ces immortels chefs-d’cenvre aux Artistes Frangais,
au Salon de la Mationale on ailleurs. Ds y vont en redingote A ces vernis-

sages, el ils s'extasient humblement devant ces imbéciles qui ne leur
arrivent pas 4 la cheville.

S§'ils ponvaient faire crever le stupide préjuge, s'ils savaient que les
plus beaur Salons annuels d'arl plastique ce sont les leurs, ils feraient
confliance aux hommes admirables qui les entourent, les arfisans, et ils
viralent pas cherclier aillenrs des incapables prétentienx qui massacrent
lear ceuvre,

Je Que Gﬂncfure mld‘fﬁ”ﬂflff? de foul cela? Que larlisan est tout? Non.
* pense quan-dessus de Jui quelques hommes, trés peu, sont capables
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de'élever dans leur concept plastique 4 une hauteur qui domine ce premier
plan de Beau. Ces hommes-l4 doivenl étre susceptibles de considérer
P'eeuvre de 'artisan ef celle de Ja nature comme matiére premiére, de
Vordonner, de Uabsorber, de fondre Tout dans lenr cervean avec un
équilibre parfait des deux valeurs, conscient et subconscient, objectif
et subjectif.

La wvie plastique est terriblement dangereuse, 'équivoque y est
perpéiuel. Aucun eritérivim n'est possible, aveun tribunal d'arbitrage
n'exisle pour trancher le différend du Beaw.

Le Peintre impressionniste Sisley 4 qui on présentail deux de ses
tableaux pastout 4 fait identiques, ne putdirelequel étaitle fausx, Nous
devons vivre et créer dans un trouble perpétuel, dans cet équivoque
continu, Celul qui manie les belles choses ignore ; 4 ce propos, je me
rappellerai toujours une année ol, placeur au Salon d'Automne, j'avais
I'avantage d'étre voisin avec le Salon d'Aviation qui allait s’ouvrir.
Jentendais 4 travers les cloisons les marteaux et les chansons des hommes
de la machine. Je Iranchis la frontiére, et jamais, malgré mon habitude
de ces spectacles, je ne fus autant impressionné. Janais pareil conlraste
brutal n’avait frappé mes yeux. Jequittais d’énormes surfaces mornes et
grises, prétentienses dans leur cadre, pour les beaux objets métalliques
durs, fixes et utiles, anx couleurs locales, et purs, P'acier aux infinies
variétés jonant 4 e¢oté des vermillons ef des blens. La puissance géomé-
trique des formes dominait tout cela.

Les mécaniciens m'avaient vu passer, ils savaient qu’ils avaient des
artistes comme voising, ils me demandérent 4 lear tour 'autorisation de
passer de 'autre coté, et ces braves types, qui n’avaienl jamais vu un
Salon de Peinture de lenr vie, qui étaient propres et purs, élevés dans
la belle matiére premiére, tombérent en extase devant des ceavres que je
ne qualifierai pas.

Je reverral toujours un gamin de seize ans, les cheveux rouge feu,
une veste en ireillis bleu toute neuve, un pantalon orange et une main
tachée de bleu de Prusse, conlemplant béatement des femmes nues dans
des cadres dorés ; sans s’en douler le moins du monde, avec son accou-
trement d'ouvrier moderne éclatant de couleurs, il tuait tout le salon, il
ne restail plus rien sur les murs que des ombres vaporeuses dans des
cadres vieillis, le gamin éblouissant qui avait I'air d'élre enfanté par une
machine agricole, c'était le symbole de 'exposition d'a cioté, de la vie
de demain, quand le Préjugé sera détruit.

(Fin.)

Fernand LEGER,
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Quoique le Bullelin de L'Effort Moderne s"inferdise, comme il convient,
Joude incursion dans le domaine religicuz ou politique, il n'en resfe pas moins
respeciucus des opinions philosophiques librement exprimées. C'est pourquoi
il donne ici a ses lecleurs, lelle qu'il I'a regue, la fin du {rés importand article
du Docieur Helan Jaworski sur U'évolufion psychologique du genre humain.

Les E‘taljes &e ]_,Hurnanité

(Suife.)

Comparer Phistoire & une croissance n'est pas une thése que nous
nous sommes propesés de soutenir, mais une vérité qui s'est imposée
i nous. A tous les figes de I'histoire correspondent des périodes de méme
nature chez I'individu. Ainsi, aprés la Naissance, longuement étudiée
dans nolre troisitme Livre (1), les plus lointaines traditions apportent
Vécho d'une premiére Etape de bonheur et de 'humanite.

La légende du « Paradis Terrestres, lrés simple en elle-méme, se
retrouve chez presque Lous les Peuples avee pen de différence. Les Perses,
les Chaldéens, les Hébreux, les Chinois, nous parlent de ce séjour enchan-
teur des premiers hommes.

D'aprés celle croyance, Vhistoire a commencé dans un « Jardin
délicieuxs, — Deans I'Eden la souffrance était inconnue, I'air toujours
tigde et parfumé. Ia vie s'éecoulail dans un perpétuel enchantement |
La légende de I'Age 'Or a été chantée par tous les poétes.

En résumé, au temps du Paradis ou de 1" Age d'0r, comme le nouveau-
né, I'humanité est « vétue de candeur et d’innocences. W. Preyer, dans
«'Ame de 'Enfants éclaire d"un jour nouveau les premiers pas de ’homme
dans I'Eden. Cest une observation scientifigue, minutiense des trois
premitres années, et cela presque heure par heunre! « La base de tout
développement psychique, éerit-l, se trouve dans l'activité des sens
sans laquelle on ne peut imaginer un pas quelconque dans la psycho-
geneser, Par ces mois, Preye,r confirme nos conclusions au sujel des
Sauvages el, d'un autre coté, 'immensité de ces mols : L'usage des Sens,
révéle que I'étape de I"dge d’or n'est pas une pure légende, mais corres-
pond & une véritahle nécessité psychologique de la conscience de I’ Humanité.

]:‘a période de I'Age d4’0r, I'étape purement sensitive, si on préfére,
serait eourte pour les Peuples destinés i devenir des « Civilisés Supérieurss,

(1) « La Période Eéologique, sa signification. La Naissance s, Maloine, FEditeur,
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Plus de 200 systémes chronologiques ont été établis pour fixer I'épogue
du Paradis Tervestre. Les plus courts comptent 3.000 ans avanl Jésus-
Christ, les plus longs prés de 7.000.

Quelle que soit la durte probable de Ia période de croissance, il est
un fail général et anguel on n'a pas donné une valenr suffisanle c’est
que partout, en Chine ou en Egypte, chez les Peuples hébreux ou chal-

déens, les plus anciennes certitudes historiques ne dépassent pas 3.000 ans
avant Jésus-Christ.

Ce chiffre n'a qu'une valeur relative mais, les pricisions s’accentuant,
il reste établi que 1'Histoire ne commence {& se dessiner qu’a la premiére
époque. Clest la premiére Enjance de U Humanité.

La seconde Enfance jusgu'a la sepliéme annde se manifeste dans la
période qui s'écoule jusqu'a I'époque comprise enlre 1800 el 1400 avant
Jésus-Christ, Les phases de la croissance s'enchevétrent et se suivent
comme les mélodies d'un concert. La Nature ne classe pas, ne divise pas
ni ne sépare; au coniraire, elle comble les vides, elle réunit toutes les
exlrémilés el plus nous élendons nolre vue, plus, au lien d'espéces, de
genres de personnes et de choses, d’époques, nous voyons un seul mouve-
ment incessant : la vie, envahir le globe foul entier. Et le parallélisme
se poursuit.

L'histoire de I'humanité est, en somme, 'histoire d’un seul individo
o dont les vélements s'usent s mais doni 1a nature reste au fond la méme.
Elle passe par des modalités qui, en grand, se présentant comme indivi-
dualisant les étapes de la croissance de 'individo, ou mieux encore,
T'homme dans les étapes de sa croissance, depuis sa naissance, répéle en
petit et en abrégé les étapes que nous présente 1'histoive. Mais 1"histoire
telle qu'elle est, non celle qui nous est enseignée. Celle-la, selon la belle
expression de Bossuel, « ignore le genre humains.

De la huititme @ la Jin de le diziéme année, c'esi I'Efape Greeque.

Awvec les dates, en suivant une chronologie, nous allons laisser en
arriére les rites toujours les mémes, les cérémonies avee leurs salutations
el leurs mots invariables, en somme la siructure rigide des civilisations
instinetives. Les changements vont se succéder, les décors varier & voe
d'eedl, 11 faut marguer le Ltemps,

Les caractéristiques de 'enfance, immensément agrandies, ce peuple
remuant les contient toutes, Le Parallélisme s’affirme encore. C'est bien
cette &lape de la croissance que vit la Gréce. o

Puis, c'est I' Efape Romaine, de la diziéme & la fin de la douzidme année.

Le centre de la civilisation, le centre de la conscience de 'humanité
passe peu & peu & Rome, malgré ses erreurs et ses débordements, et 1'his-
toire se-continue, L'enfant avancanl en dge entre dans 'adolescence.

(Cest dans ce monde adolescent, gourmand el luxurieux, & 'épogue

du génie latin et des cirgques de fauves gu'apparait 1'humble et douce
figure de Jésus-Christ,
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La pensée de Jésus-Christ I'éléve au—d_c:gsus_ des hommes el regarde
P'Avenir... Elle dépasse ces 2.000 ans de I'histoire, et montre que, petit
2 pelit, aux principes {ondamentaux drautorile et d uh-élss_a_nca absolues,
snceidera le régne de 1'égalité et le principe de la capaeité « & chacun
selon ses euvress.

Envisageons cet énorme changement qu.i_, peu @ peu, va plong_er da:}‘s
Fombre I'Antiquité, comme, avee les progrés de la croissance, disparait
lenfance chez I'individu,

i 1'on songe que l'iniluence romaine avail gagné tout le monde
connu d'alors, on comprendra mieux la croissance dans I'histoire. D'un
mouvement insensibie mais continu, comme dans un élre unique, la
conscience supérienre de Uhumanité tend & embrasser, pen & peu, la
Terre Lout entiére.

De la treizi¢me d la fin de la quinziéme annde, ¢'esl U Efape du Moyen-A ge.

L'imtelligence regarde en-dedans et s'efforce de pénélrer le mystére.
Tout se concentre vers la crise de la puberté qui se prépare el une fermen-
tation intérienre Lravaille tout V'étre.

Qu'on se refowrne vers le jeune homme gui entre dans cel dge oun
vers I'époque qui marque celble étape, cest tout un. 1l est impossible
de se tromper sur la signification du Moyen-Age, an point de vue du
Parallélisme. Le rapprochement cst saisissant. Mous regretlons de ne
pouvoir que renvoyer le lecteur & ouvrage.

La scizidme année est marquée par UElape Moderne,

L'avenir certainement englobera I'Etape Moderne et I'Etape Actuelle
en une seule. Anjourd’hui, on ne saorait e faire.

L'Etape Mederne incarne le conflit définitif entre les deux Principes
d'antorité el d'obémsance el commence 1'histoire de la liberté, Mais nous
ne pouvons plus nous situer & un millier d'années de distance et metire
ainsiles événements 4 leur place ; il n'y a pas assez de recnl. Nous pouvons
Loulefois et nous devons sentir la direction de 1'ensemble. C'est I'annonce
de 'Emancipation qui, hientdt, s'aflirmera.

L Efape Confemporaine.

L' Humanilé esl dans sa dirv-sepiiéme année !

Cest ége des Etudionts. C'est désormais le Principe de la capacitdé.
Le fils, mubile maintenant, wveul diriger lui-méme ses affaires.

Mais oulre son importance propre, exclusive, la dix-sepiiéme année
en a une mutre, capitale pour le Pavallélisme, en ce sens qu'elle conduit
vers la d\‘x—]u}ﬂ;lemc année, « L'Age de I'Emancipations, et qu'elie nous
permet d'envisager « Les Etapes de 1'Avenivs. i

: _L_‘Avgeuir, dirlu—i'»on, west pas vérifiable. 11 n'y a pas, en effet, de’
vérificalion possible, mais I'avenir ne pent &re que la continnation du

passé et du présent, et I'évolution nous méne et nons ménera vers 'éman-
cipation des Penples, dans 'ensemble,
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En suivant toujours la méme méthode, nous pensons que 'Huma-
nité s'achemine vers une ceuvre supréme d'organisation et de discipline,
Les hommes sont entrainés vers le socialisme, avec 1a fatalité irrésistible
de I'Histoire.

MNous nous gardons bien de poser ici la solution, les possibilités d’erreur
étant d'ailleurs infinies, mais nous ne pouvons soupconner ce que, dans
la société future, réalisera I'homme émancipé des soucis matériels
résultant, en partie, de notre organisation actuelle,

L'Humanité n’a pas encore regu ses diplémes. En jetant un coup
d’cedl sur Ihistoire, en suivant sa croissance, au point de vue du parallé-
lisme, il apparait clairement que nous somumes 4 la période de discussions.
de réflexions, ot chacun forme sa propre science 2 ]’élape universitaire,

L'Humanité n’est pas encore majeure, mais il n’en sera pas toujours
ainsi. Son homogénéité s'accentuant de plus en plus;, chacan sentira
que si « je penses ¢’est « parce que nous sommes». Tous sentant alors que
nous faisons partie d'un seul corps, d'un seul &lre, I'Humanité prendra
entiérement conscience d'elle-méme.

Et aprés? Aprés. La croissance sera depuis longlemps finie que I'orga-
nisation se poursuivra encore, mais, comme la croissance aboutit inélue-
tablement a4 la Mort, un temps viendra ot tous les élres vivants de la
Planéle rentreront dans la nuit.

Ne nous troublons pas. Le Parallélisme nous apporte cette quiétnde
que I'Humanité n'en est encore qu'a sa dix-sepliéme année.

(Fin) D Helan JAWORSKI.

Parmi les ouvrages recus en Décembre

LIVRES : L'Ari rusligue en France (Alsace), par Ph. de Las Cases,
Librairie Ollendorif (Paris)..

PERIODIQUES : L'Espril nouveau No 19, Paris. — Mazdaznan No 6
Paris. — 7 Aris 7, Bruxelles, — Sfarba No §, Prague,

PARTITIONS: Pidces humorisliques: Moulin Rose, par J. M. Loubaloff,
(chez MM. Durand et Cle, Paris).
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